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The focus of this dialogue is not merely on the physical 

location of an Islamic work of art but rather on understanding the 

relationship between the artwork and its spatial context. This involves 

clarifying key themes and addressing the general ambiguities inherent in 

the concept of Islamic art. From the perspective of a Muslim architect, the 

notion of place significantly influences the creation of Islamic art, 

particularly in the realm of architectural art, where the artist engages with 

humanity and its sacred spaces in profound ways. Achieving deep and 

original Islamic artistic creation is inherently challenging. This analysis 

leads to the formulation of the following hypothesis, framed by two central 

questions: 1. Is there not always a process of explanation and expression 

inherent in the essence and nature of an Islamic work of art? 2. Does this 

work possess the ability to create its own space and time, negating any 

signs in the location that do not belong to it? These questions underscore 

the importance of the concept of an Islamic work of art, which forms the 

initial awareness in the observer's mind. When transformed into a 

meaningful idea, this awareness can facilitate the experience of the 

artwork's place in the material world. By examining the concept of place, 

this article aims to define the nature of the space associated with Islamic 

art as a container that houses both the artwork and its subject. Furthermore, 

it seeks to highlight the "unity" present in this work as a crucial factor that 

transcends spatial differences and subdues time, which is essential to the 

movement that characterizes the artwork. 
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 ی اسلام   ی اثر هنر   ی استفاده از مفهوم مکان در بازشناس 

    1  غزل سلطانی 

 İTÜ .ghazal.soltani@znu.ac.irاز دانشگاه   ی در مقطع دکتر  لیفارغ التحص، مدرس دانشگاه زنجان . 1

 :اطلاعات مقاله 
 نوع مقاله: پژوهشی 

 تاریخها: 

 11/1402/ 18دریافت:  

 1403/ 15/1بازنگری:  

 1403/ 14/2پذیرش:  

 15/5/1403:  انتشار 

 واژگان کلیدی: 

مکان، تصور    ، ی اسلام   ی اثر هنر 

 دار، وحدت. و مفهوم   ی کل 

است    ن ی بلکه هدف ا   ست، ی ن   ی اسلام   ی اثر هنر   ک ی   - جا    ی به معنا   - موضوع بحث، مکان    ه: چکید 
روشن    ه ی ما مطرح است که درون   ی اثر، مسائل   ی درباره رابطه با فضا   ی اثر هنر   ن ی درک ا   ی که در پ 
  دگاه ی کشد. مقولة مکان، در د   ش ی پ نهفته است، به   ی اسلام   ی را که در مفهوم اثر هنر   ی ت ی و ابهام کل 
  ست، ی ن   ر ی تأث ی ب   ز ی ن   ی اسلام   ی اثر هنر   نش ی است که قطعاً در نحوه آفر   ی ا ده ی مسلمان، پد   ار معم   ک ی 
شکل    ن ی تر تقدس او در گسترده   ی که هنرمند با انسان و فضا   ی اسلام   ی هنر معمار   نه ی در زم   ژه ی و به 

. در  ست ی ن   سر ی م   ی سادگ به   ع ی و بد   ق ی عم   ی در سطح   ، ی اسلام   ی هنر   نش ی ممکن سروکار دارد؛ آفر 
در   ا ی مطرح است: آ  ل ی موردبحث با طرح دو سؤال ذ  ه ی فرض  اساس، ن ی برا  ی اثر اسلام  ل ی حل ت  ی پ 

  ن ی چن   ی اثر دارا   ن ی ا   ا ی آ   ست؟ ی ن   ان ی و ب   ح ی روند توض   شه ی هم   ی اسلام   ی اثر هنر   ک ی جوهره و ذات  
را در مکان که متعلق به خودش    ی ا و هر نشانه   اورد ی است که مکان و زمان خود را به وجود ب   ی قدرت 
  ، ی اسلام   ی اثر هنر   ک ی   ده ی که ا   سازد ی م   ت ی موضوع را بااهم   ن ی ها، ا پرسش   ن ی کند؟ ا   ی نف   ست ی ن 

  تواند ی شود م   ل ی دار تبد مفهوم   ی که بتواند به تصور   ی داده و زمان   ل ی در ذهن را تشک   ه ی اول   ی آن آگاه 
  فهوم م   ی مقاله در صدد آن است که با بررس   ن ی بشود. ا   ی ماد   ی ا ی نوع اثر در دن   ن ی باعث تجربه مکان ا 

و هم خود    دهد ی م   ی را جا   ی ز ی که در خود چ   ی عنوان ظرف به   ی اسلام   ی مکان به نوع مکان اثر هنر 
کرده    ی مهم معرف   ی اثر را عامل   ن ی موضوع دربرگرفته شده است اشاره کند و »وحدت« موجود در ا 

است    ی کننده اثر هنر که همان حرکت مشخص   ز ی اثر را مغلوب و زمان را ن   ی مکان   ی ها که تفاوت 
 مقهور سازد. 
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 مقدمه
های متفاوت زمانی هنر اسلالامی در گسلاتره

و مکانی پا به عرصه ظهور گذاشته، قدمتی 

اثر   همچنلاانطولانی دارد و   بلاا حفا  کلاه 

خود در بسلاتری هنری به حیات خود ادامه 

نلاملالاادیلان دهلالادیملا  »ملاکلالاانلای  بلایلالاانلاملار  از 1«  ، 

حقیقتی والاتر اسلالالات که همواره آفرینش  

؛ فضلالاایی که  کندیمفضلالاایی مؤثر را خلق 

بی درنلا  بلاا علاالم بیرونی کلاه در آن ذهن  

بلانلایلالاادی ایلافلالاا    2نلاقشلالالای  گلاره   کلانلالادیملا را 

 خورد.می

بحلاث در بلااب اثری هنری    ازآنجلااکلاه

درنلا  نیز بی  3اسلالالات، مفهوم حک مکلاان

بلاایلاد در این حیطلاه مطرح شلالالاود و بلاه می

 ,Casey) ناچار باید در باب فلسلالافه مکان

اثر   مسلالالا للاهتلاا جلاایی کلاه مربوه بلاه  (  1997

شلاود به هنری و کمک در کنکاش آن می

پیش رفت، چرا که موضلاوع فلسلافه مکان، 

خود به راستی گسترده و خارج از حوصله  

باشلالالاد. آنچلاه که در نملااه اول این مقلااله می

  4شلاود سلاخن ایمانوئل کانتتمیز دیده می

و نقلاد نیروی  5هلاای نقلاد خرد نلاابدر کتلااب

که معنی یکسلالاانی را برای   تاسلالا  6داوری

. در کتاب نخسلات، ردی گینممکان در نظر 

کلاانلات مکلاان را هملااننلاد صلالالاورت مقلادم بر  

حسلالالااسلالالایلات تجربلاه بلاه عنوان مکلاانی  یر 

دانلاد، در حلاالی کلاه  واقعی، نلااب و تهی می

را ظرف چیزهلالاای   دوم مکلالاان  در کتلالااب 

واقعی مادی یا فضلالاای چیزها معرفی شلالاده 

نیز در   7همل(.  1377)سلالطان زاده،    اسلات

  ی ااشلالاارهموضلالاوع در فلسلالافه خود بدین 

جلاداگلاانلاه دارد، او نیز هنرهلاایی را کلاه در 

حوزه شلالالاباهت حسلالالای اسلالالات، هنر تم یل  

نه هنر مکان واقعی اشلایا     دهدیممکان نام 

ملاادی، چرا کلاه او عقیلاده دارد چنین هنری  

بلااطنی بودن روح را بطور برونی منعکک  

و نملاایشلالالای ذهنی محسلالالاوب    سلالالالاازدیم

  8؛ بدین ترتیب با تفکر سلالاوبژکتیو شلالاودیم

(.1)مدل شماره  است  درکقابل

 

 

1.Symbolic Place. 

2 Fundamental Role. 

3 Sense of Place.  

4 (Kant, Immanuel, 1724-1804).    

5 (Critique of Practical Reason).  

6 (Critique of Judgment). 

7 (Hegel, Georg Wilhelm Friedrich, 

1770-1831). 

8 Subjective. 
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 دیدگاه کانت و هگل در ارتباط با بررسی مکان در دو بعد )ماخذ: نگارنده(: 1مدل شماره 

اثر هنری اسلالالامی نیز همانند سلالاایر هنرها  

های  در معملااری، از طرفی هنری با واقعیت

حسلالالای اسلالالات که با مکان واقعی چیزهای  

ها و مادی سلالاروکار دارد، و از طرفی طرح

های گوناگون نقوش زینتی و بسیاری طرح

دیمر که در هنر نمارگری و تصلاویرگری 

  ای گونهبهاند در هنر اسلامی  جهان پراکنده

ملالادارانلالاه   و جهلالات  بر    مبتنیهلالادفمنلالادانلالاه 

کلاه   انلادگردآملادهبلااورهلاای فرف توحیلادی  

متعلق به حوزه شلالالاباهت حسلالالای اسلالالات و 

دارد  ملانلاحصلالالاراً ربلا   ذهلانلای  نلاملالاایلاش   بلالاا 

کلاه کلاانلات   طورهملاان.  (1361)مخملبلااف،  

 

1 Equilibrium. 

گویلاد: »هر دو در بلااب درک کلی هنر می

بلاه عبلاارتی می توان  گونلاه این هنرهلاا کلاه 

 بازتابی از ترکیب تجسلام و نقاشلای دانسلات

برای  کلاه   مکلاانی  اشلالالاکلاال   کردنانیلا باز 

در اثر اسلالالامی    ؛کنند« ها اسلالاتفاده میایده

نمودی زیبلاا می توان گفلات، هنر نیز چنین 

د و دانسلالالاتن مبلاانی آن کنلا را راسلالالاتین می

بلای1377)آویلانلای،   قلاللاملالاداد (  ملاهلام  شلالالالاک 

بررسلای صلاحت این موضلاوع به این    شلاودمی

شلاود که حسلای نهفته،  دلیل مهم قلمداد می

از روح انسلالالاان را در این اثر بلاه سلالالاکون  

تعلاادل و توازن کلاه    رسلالالالاانلادمی  1  جنک 

 

 دیدگاه کانت و همل در ارتباه با مکان

 (:1مکان )حالت 

 ظرف چیزهای واقعی

 ظرف فضای چیزها 

 مکان واقعی اشیا  

 نمایش عینی

 Objectivism/ابژکتیویسم

 

 (: 2مکان )حالت 

 ظرف چیزهای  یرواقعی

 ظرف فضای ناب و تهی

 ظرف تم یل مکان

 نمایش ذهنی

 Subjectivism/سمیویسوبژکت
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؛  آرامشلای فرف را به دنبال خواهد داشلات

آن   یدگی تن درهماین فضلاای مؤثر و ن یبنابرا

مقلادس انسلالالاانی کلاه برای او   یهلااارزشبلاا  

اسلالالالات، معرف   معنلاایی همیشلالالامی  گواه 

  عنوان به»مکان« این اثر اسلالالات؛ مکانی که  

وحلادتی از مکلاان متنلااسلالالالاب بلاا آن اثر در 

آن به طور ضلالامنی   دهیو امفهوم اثر هنری  

 (.Cassirer, 1995)  نهفته است

وش تحق. 1  قیر

بلاا اسلالالاتفلااده از مطلاالعلاه کتلاب  ی ن تحق یا   ق 

تحلیلی  -کرد تفسلالالایرییگونلااگون و بلاا رو

صلاورت گرفته اسلات. در این تحقیق سلاعی 

شلالالاده تا با واکاوی مفاهیمی کلیدی چون  

مکلاان، فرهنلا  اسلالالالامی، رمز وحلادت و 

بازشلاناسلای ماهیت اثر اسلالامی با اسلاتفاده از 

بلاه ملااهیلات مکلاانی   نمفهوم مکلاان و رسلالالایلاد

مقدس به عنوان عنصلالاری اسلالااسلالای در این  

 به سوال فرضیه مطروحه پاسخ داد.رابطه  

 مسئلهان یب. 2

پژوهش در بازشلاناسلای فرهن  اسلالامی و 

اسلالالالامی با اسلالالاتفاده از مفهوم    -  اثر هنری

درک   بلالااب  در  اسلالالالات  تحقیقی  مکلالاان، 

 

1 Art. 

.  ( 1378و    1377)دیبلااج،    مفلااهیم و معلاانی

و ماده   هاصلاورتفهم معنا و مفهوم از پک 

هر چیز موضلالاوعی اسلالات که بیش از پیش  

  ی هامکاندر موضلالاوع سلالااخت و سلالااز در 

 مورد توجه قرار گیرد. سلالالاتیبایممقدس 

نقطلاه شلالالاروع هملاان علاالم واقع اسلالالات کلاه 

نتیجلاه تجربلاه   حواس ظلااهری آدمی و در 

وسلالایله شلالاناخت و درک اسلالات، و باید با 

درک این گنج پنهان و اسلالاتفاده از آن که  

ایمان به  یب حاصلالال آن اسلالات، از جنک  

شلالاهود، یعنی دید از آسلالامان به آسلالامان را 

پیرامون  انلادیشلالالایلادن  نحوی دیمر از  کلاه 

سلاب کرد و آنماه مفهوم مکان اسلات را ک

 این معنا درک خواهد شد که:

 روی که آنجا م    نوری »صمرت  

 ای روی  ت کشید   صمرت ا  ذوق  

 تا لاماان  ی رو   م پس اه معس   

 خمن  غیر ماانست و زمان«که  

)مملمی،   ( معسمی مثسمی    6دفتر    3758و    3757)اایات  
1377 .) 

 بحث.  3
رسی هنر از دیدگاه اسلامی 1.3  . بر

معنلالاا  1  هنر بلالاه  لغلالات  معرفلالات،   یدر  علم، 

2 (Burckhardt, Titus, 1908-1984). 
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ن وافه در واقع، به یمال اسلات. اکفضلال و 

ه کلا اسلالالات   یملاال آدمکآن درجلاه از    یمعن 

و فراسلات و فضلال و دانش را در   یاری هوشلا 

را برتر از   هنرصلالالااحببردارد و نمود آن، 

 (.1377دهخدا،  ) دینمایممران ید

  توس ی تدر تعریف    منلادان اسلالالالامهنر

، این مطلب را  از هنر اسلالامی  1بورکهارت

عبلاارت اسلالالات از »هنر   :د کلاهنلا کن می  تلاأییلاد

سلااخت و پرداخت اشلایا، بر وفق طبیعتشلاان  

که خود، حاوی زیبایی بالقوّه اسلالات؛ زیرا 

خلالاداونلالاد زیبلالاایی  ومی  نشلالالا لالات  از   گیرد 

منلاد، تنهلاا بلاایلاد این زیبلاایی را آشلالالاکلاار  هنر

در نظر  (.  134،  1369« )بورکهلاارت،  کنلاد

)و    یرشلاخصلای، باید هنر  مسلالمانان، زیبایی

هنر    و انتقلاال( بلااشلالالاد. در واقع  درکقلاابلال

رسلالاد که در کمال میبه    نوعیبه،  اسلالالامی

هلار گلاویلای  هلانلاری  آن،  از اثلار  مسلالالاتلاقلالال   ،

 .کندعمل می پدیدآورنده آن

ملا   تلاوسیلا تلا  »هلار دیلالا گلاویبلاورکلاهلالاارت   :

وجود   تیلا ف ی از ک  یصلالالاورت، محملال مبلغ

ممکن   یهنر  یاثر  یاسلات. موضلاوع مذهب 

شلالاده باشلالاد،   دیبر آن مز  یاسلالات به اعتبار

  ی اثر، ارتباط   یممکن اسلالات با زبان صلالاور

 

 

بلااشلالالالاد، چنلاان کلاه هنر پک از  نلاداشلالالاتلاه 

. پک کندیرا اثبات م  یمعن   ن یرنسلالاانک، ا

هسلالالاتنلاد کلاه    زی ن  ین یردی ذاتلااً    یآثلاار هنر

برعکک،    یدارنلاد، ول  یمضلالالامون مقلادسلالالا 

کلاه صلالالاورت    سلالالالاتی ن  یاثر مقلادسلالالا   چی ه

صلاورت و  انی م رایداشلاته باشلاد؛ ز  ین یردی  

و   قی روح )معنلاا(، مشلالالالاابهلات و تملااثلال دق

  ی روحلاان  نش ی هسلالالات. ب یریخلادشلالالاه نلااپلاذ

 انیلا ب  یخلااصلالالا   یضلالالارورتلااً بلاه زبلاان صلالالاور

که    یزبان نباشلاد، به نحو  ن ی. اگر اشلاودیم

( اصلالالاطلالاح  بلالاه  ملاقلالادس    ایلالا هلانلار  شلالالابلالاه( 

خود را از هر قسلام    ازی مورد ن  یهاصلاورت

که    شلالاودیاخذ کند، معلوم م  ین یردی هنر  

نلالادارد«   یروحلالاانلا   نلاش یلا بلا  وجلاود  املاور  از 

 (. 7، 1369)بورکهارت،  

  یی د: »هلادف  لاایلا گویم  همچنین   یو

 یادآوریلا و   یهنر مقلادس، فراخوان  ییو نهلاا

ه  کسلالات، بلی رات نی ا انتقال تأثیاحسلالااسلالاات  

ن عللات، جز یهنر مقلادس، رمز اسلالالات. بلاد

، از هر ین و اصلالالالی ل سلالالااده و اولیلا وسلالالاا

  ی اسلالات. وانمه  یمسلالاتغن  یمریز دیدسلالاتاو

بود؛   توانلادینمه و اشلالالااره  یلا نلااکجز    یزی چ

لام  کتش، مالای موضلالاوع واقعدر مورد را یز
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شلالاه و یاسلالات و زبان از وصلالافش عاجز. ر

را یا مَلَک خصلالت دارد؛ زی  یاصلال آسلامان

علاالم    یات ملااورایلا ش بلاازتلااب واقعیالموهلاا

  ی ه زبده خلقت الهکصلالاورند. هنر مقدس  

ا یلا ان  یلا رار و از سلالالار بکل تیلا را بلاه زبلاان تم  

 ی، نمودگلاار سلالالارشلالالات رمزکنلادیماعلااده 

، روح انسلالاان را از گونهن یبدعالم اسلالات و 

بلالاهیلالا ق تعلق  و 1« »واقعیلالاات  د  دهشلالالاتنلالااک 

،  1369« )بورکهلاارت،  رهلاانلادیمنلااپلاایلادار  

9.) 

علارفلالاان در  جلاملالاال  ملاکلاتلالاب  نلاظلار    از 

پیش از آن کلاه زاییلاده نیلااز    هنر  ،اسلالالالامی

جویی و انسلالالاان بلااشلالالاد، حلااصلالالال زیبلاایی

اصلاول  بامطالعهورزی او بوده اسلات.  عشلاق

هلاا در هنر  یلاابیم کلاه هملاهاین مکتلاب درمی

دامان آن و به بهترین نحو قابلیت رشلالالاد و 

گسلالاترش دارند. زیبایی، اسلالااس هسلالاتی را 

جمیل«  »دهد و مظهر صلالالافت تشلالالاکیل می

های  ها، بهترین نمونههنر خداوند اسلالالات و

این مکتلاب    ؛ للاذازیبلاایی انسلالالاانی هسلالالاتنلاد

)مکتلاب جملاال(، بیشلالالاترین اهمیلات را برای 

 (.1375)جعفری،    شودها قائل میهنر  همه

 

1 Realities.  

2 Scientific.    

3 Theoretic.  

4 Philosophical. 

وارسلالالاتلاه و   یاجلوههنر کلاه نمود و  

سلالاازنده حیات بشلالاری اسلالات، در تعاریف  

از   ملای  هلالاانلاملارشملاتلاعلالاددی  گلایلارد.  قلارار 

در   یطورکلبه هانمرشاین  توان گفت می

و   4، فلسلالالافی3، نظری2چهلاار حوزه علمی

  ی ااشلالاارهبررسلالای شلالاده اسلالات که    5مذهبی

 :شودیمکوتاه بدان 

عگلگمگی:  1.1.3  نگگگرش  از .  علابلالاارتسلالالالات 

عینی نمود هنری از دیلادگلااه    یهلاایبررسلالالا 

تحلیلی و ترکیبی و محتوای مسلاتقیم و  یر 

 مستقیم آن.

نگ:گری:  2.1.3 نگگگرش  از .  علالابلالاارتسلالالالات 

دخلالااللالات    یهلالاایبررسلالالا  تعیین  بلالاه  مربوه 

احسلااس شلاخصلای هنرمند در اثر هنری در 

میلالادان کلالاار   کلالاه  واقعیلالااتی  برابر دخلالااللالات 

 هنرمند و نبوغ اوست.

عبلاارتسلالالات از یلاک نگرش فلسگگ:ی:  .  3.1.3

عده مسلاائل کلی که در عوامل زیربنایی و 

نتلاایج و شلالالانلااخلات هویلات خود هنر و نبوغ 

ملاطلارح   آن  آورنلالاده    گلاردنلالادیملا بلاوجلاود 

 (.1381)هورنر،  

عبارتست از شناخت    نگرش مذهبی:.  4.1.3

5 Religious. 
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از   بلارداری  بلاهلاره  و  در   یهلالاانلابلاوغهلانلار  هلانلار 

هلادف معقول و تکلااملی حیلاات کلاه رو بلاه 

آفریننلالاده  پیشلالالاملالااه  در  ورود  و  ابلالادیلالات 

 است.  هاتی واقعهنری و   یهانبوغ

 یعلم  یهاان نمرشیدوشلالاادوش جر

نش  ی و انسلالاان سلالاه نوع ب  یعی ات طب ی در واقع

اسلالالالاتلازم    یو آگلااه ه  کلا   ذکر شلالالالاده 

ت و یلا ملاا را از محلادود  یعلم  یهلاانمرش

، ملاا بلاا  ن ی؛ بنلاابرادیلا نملاایم  یری ود جلوگکر

بلا  و  نلاملارش  نلاوع  ملا یلا چلاهلالاار  وارد  دان  یلالا نلاش 

آملاللای،  )حسلالالالان   ملاعلارفلالات و   (1377زاده 

گشلالالاتلاه و ارتبلااطلاات خود را بلاا   1  حکملات

 .میی نمایم می ها تنظتی جهان واقع

موضلالالاوع   این  واکلالااوی  هنر  -در  اثر 

فلسلالالافی و ملاذهبی   یهلاانش ی ب  -اسلالالالامی

دخالت بیشلالالاتری داشلالالاته و مورد بررسلالالای 

 .رندی گیمقرار    یترقی عم

بر سلالالالاه نوع مهم تقسلالالایم  بینش فلسگگ:ی  

 :شودیم

است یکم:   مقدار  عبارت    یهایآگاه  ی از 

ه  ی اوّل  یج و مبادیدرباره محصولات و نتا  یلک

حق در  بی علم.  م  ینظر  یهانش ی قت  ان ی در 

ا  یعلم  یهانمرش فلسف ی و  مسائل  قسم    ین 

 

1 Cognition and Wisdom. 

گرفته توسعه  ی پ  یبرا.  اندقرار  و  شبرد 

ا  ی فطر  ی هانش ی ب آگاهیاز    یفلسف  ی ن 

استمداد  یم بهرهکتوان  و  نمود.   یبرداررد 

مینظر  یهانش ی ب   کهچنان برای،    یتوانند 

ساختن  قسمت   (1379)هیدگر،    روشن 

ت  کمک  یمسائل علم  کیتار ف  ی لکنموده، 

 .آن را روشن بسازند

ه از ارتباه  کآن مسلالاائل اسلالات  دوم: 

نلاد، یآیم  بلاه وجود  یبلاا هسلالالات   یذهن آدم

ج یا نتلاایلا علوم و    یلک  یمبلاان  عنوانبلاهخواه  

منظور بوده باشلالالاند و خواه   یمسلالالاائل علم

 .با آنها نداشته باشند  یارابطه

  ی از مسلاائل ارزشلا   عبارت اسلاتسلاوم:   

»بلاایلاد«هلاا و   یه اصلالالاول اسلالالالااسلالالا کلا والا  

را   یل هسلات کت  ی انسلاان و واقع  ی«هادی»شلاا

 .(1372)ورنو،   دهندیل می کتش

از شلاناخت و   عبارت اسلاتبینش مذهبی:   

ات و عمل مطابق آن شناخت  ی رش واقعیپذ

ه آن شناخت  کن یا  درنظرداشتن رش با  یو پذ

ر ی در مسلالالا   یف ی لکرش و عملال جنبلاه تیو پلاذ

درسلالالالات اگر    .ات داردیلا ح  یهلادف اعلا 

دی دقلات شلالالاود خواه اکلا د  یلا م  بیه  نش  ی ن 

و   یو نظر  یعلم  یهلااهملاه نمرش  یملاذهب 
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ات  ی ر »حی در مسلالالا   ییاپوکه تکرا    یفلسلالالاف 

معقول   یی« هسلالالاتنلاد، معنلاایاملکلا معقول ت

از عبلاادت    یبخشلالالاد و هملاه آنهلاا را نوعیم

تلاعلارکلالا دانلالاد  یملا  در  اعلالا یلا ه  هلالادف    ی ف 

ده شلالاده و ی نام 1تیابد یاپو براکات، تی ح

التجَّنو وَ التلاَّْنتکَ    یه قرآنیلا از آ »وَ ملاا خَلَقتلاتا 

دم ممر یلا افریلا »جن و انک را ن«،  عتبالاداونَّیَإَّلاو لَّ

اسلالالاتفلااده    2«  ننلادکه مرا عبلاادت  کلا ن یا  یبرا

 .شده است

د  عبلالاارت  ملالاذهب ی ب  مریبلالاه  را   ینش 

ان ی م  ،شلاهود قل وع  یعامل ارتباط  توانیم

ب  یعلم  یهلالاانمرش و   ینظر  یهلالاانش ی و 

  ی جوهلادفبلاا جلاان    یفلسلالالاف   یهلاانش ی ب

هر چلاه    هبلا ،  وجودن یبلااادانسلالالالات.    یآدم

را   کل دریه وسلااکسلات  ی ن نیم جز ایبنمر

ن بلاه کعلات گرفتلاه و آن را ملااننلاد نورافی از طب 

طلابلا   یهلالااچلاهلاره روشلالالان  یلا گلاونلالااگلاون  علالات 

بلایلانلاش    کلالاهیدرصلالالاورتلا م.  یلا انلاملاوده تلاعلاریلاف 

را متن خود قرار   « جان»از    یآگاه  مذهبی،

 یملااوراعلات و  ی ه پلال طب کلا   را  و جلاان  داده

در راه هدف ، عاملی هدفمند عت استی طب 

 

1 Eternity. 

2 Holy Quran (Zariyat, 56): And what 

created the jinn and mankind except to 

worship/ 56 هی آ ات،یسوره ذار، میقرآن کر ).  

نلاملارش  بلارای  اتیلالا حلا   یاعلالا  و هلاملالاه  هلالاا 

 (.1370نصر، )  داندیمها  نش ی ب

در نهلاایلات آنچلاه کلاه از جمع این دو 

اسلالالاتنبلالااه   بلالاه    توان یم،  رسلالالالادیمبینش 

بیلاان کرد کلاه یلاک نمود هنری    گونلاهن یبلاد

برای دگرگونی و   یامقلادملاهبلاایلاد بتوانلاد  

تکلااملال درونی مخلااطبلاان بلااشلالالالاد و بتوانلاد 

شلاورشلای درون تماشلااگران ایجاد کند. این  

بزر  کلاه  بلااارزشنمود   ملاأوای روحی   ،

ارواح  دیلاملار  بلالاا  هلانلاری  نلابلاو لای  دارای 

. چنین تلاقی هنمام  اسلالات،  هاسلالاتانسلالاان

برای روح  اثر هنری، هم  یلاک  بلاه  نظلااره 

 تماشلالااگربزر  هنرمند و هم برای ارواح  

 .شایسته است

ی  کنکاش. 4 با اسلافااده  اسلالامی -اثر هنر
 از ماهوم مکان

روند بررسلالای بیان اثر هنری و در پک آن  

فلسلالالافی،   ایگونهبهاثر هنری اسلالالالامی نیز 

. شلااید یکی  اسلاتمشلاکل و درخور بحث  

این باشلالاد که    مسلالا لهاز دلایل اصلالالی این  
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و منشلالالاأ اثر از خود اثر هنری فراتر 1اصلالالال

؛ البته تصلالاور این حالت زمانی قابل رودیم

پذیرش اسلات که »مکان« از خارج  بر اثر، 

. مکان ذکر شلالاده شلالاودیمحاکم و  الب 

در درون اثر هنری اسلالالامی، در سلالاکونی  

فرف نهفته اسلات و باید طی جهشلای درون 

هنر   آفرینشلالالامرانلالاه، همچون  یلالاک عملالال 

  2کلاه افلاطون بلاه جلاای فن   -خلادای صلالالاانع

برای ارجاع به هنر خداوند، سلایاسلاتمدار و 

بلاه کلاار   را   -بردیمنجلاار را  کلاه هسلالالاتی 

)مدل شلاماره   آفرید، به منصلاه ظهور برسلاد

2.) 

که فیلسلاوف   3دارشلاناسلاانهیپددر نماه 

 نملااهی عمیق بلادان دارد  4آلملاانی، هیلادگر

ملاقلالادم،   نلایلاز (1382)جلالاابلاری  ایلاران  در  و   ،

باشلاد، منشلاأ  ملاصلادرا مؤید این مطلب می

.  شلاودیمدیمر تصلاور    ایگونهبهاثر هنری  

در این نماه گسلاسلاتی با تمایز فلسلافی میان 

، بدین گونه که  افتدیمذهن و شلای  اتفا   

بلالاا   را  درون خلاود  از  هلانلاری  اثلار  حضلالالاور 

و  دهدیمگشلالاودن خود برای خود بسلالا  

تواند همانند یک شلالای  سلالااده در این  نمی

علاالم بلااشلالالاد چراکلاه خود بلاه تنهلاایی علاالمی 

اسلالالات و قسلالالامت ک یری از آن در حالتی  

.  ( 1387)پرتوی،    حیرت آور نهفتلاه اسلالالات

بر   را  علالااللاملای  علالااللاملای،  هلاملاچلاون  هلانلاری  اثلار 

ز این طریق از و ا  کنلادیمگرد خود جمع  

، آشلالالافتمی که  شلالالاودیمرها    5آشلالالافتمی

ملاطلارح   هلانلاری  اثلار  ملایلالاان  در  آن  از  وریلانلاملار 

نیز بلاه عنوان  کنلادیم . اثر هنری اسلالالالامی 

فراروندی خودزا سعی بر آن دارد که همه  

چیز را شامل شود و تأسیک مکانی مناسب  

منزه  هلااینلااپلااکاز هملاه  کلاه    کنلادیمرا فرض  

است.

 

 

1 Origin.    

2 Techne  ( انملیسیبه  ) ; τέχνη ( یونانی هب  ). 

3 Phenomenology. 

4 (Heidegger, Martin, 1889-19876). 

5 Disorder. 
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)ماخذ: نگارنده( اسلامی-اثری هنریمکان و ظهور آن در : 2مدل شماره 

در  تلاوانلاملانلالاد  هلانلاری  اثلار  دیلاملار  جلالاانلالاب  از 

گشلاایش محل و جای معین خود اسلات، تا 

دیمر،  مکلالاانی  در  را  مکلالاانی  کلالاه  جلالاایی 

دیمر، کلیتی درون  را در علاالمی  علاالمی 

کلاه خود    آوردیمکلیلات دیمر را بوجود  

معرف یک عالم اسلات. چنین حسلای به اثر 

هنری همان خصلالاوصلالایت صلالاانع جهان را 

دارد، املاا بلاا این ادعلاا کلاه بلاا گشلالالاایش یلاک 

مکلاان مجزا بلاا مکلاانی کلاه هم اکنون در آن 

وجود دارد، قطع رابطلاه کنلاد، تلاا شلالالاایلاد در 

نهلاایلات بتوانلاد بلاه مکلاان نهلاایی کلاه حضلالالاور  

خداوند در آن بلامانع اسلات، برسلاد. چنین  

شلالاایشلالای برای یک معمار مسلالالمان زمان گ

زمینی اتفلاا     ایگونلاهبلاهخلق این اثر هنری  

سلات بین مکان افتاده اسلات، زمانی که توان

نلاوع  از  ملاکلالاانلای  زملایلانلای،  ملاکلالاان  بلالاا  اللاهلای 

»وحلادت«، برای روح خلادایی کلاه در این  

انسلالالالاانی نمودی  در  موجود  -حلاال  زمینی 
 

1 Enthusiasm. 

اسلالالات، بیلاافرینلاد؛ وحلادتی پر رنلا  کلاه از 

، چرا که  شلاودیممشلار  به مغرب کشلایده  

مللاک خداسلالالات،   هر دومشلالالار  و مغرب 

پک به هرطرف که در این مکان رو کنیم،  

خلادا خواهیم بود. مکلاان خلادا بلاه   یسلالالاوبلاه

محی  اسلات، زیرا ذات مکان   هامکانتمام 

او بلاه هر چیز دانلااسلالالالات، مکلاانی کلاه در 

  حال ن ی درعو   هاسلالالاتمکانبرگیرنده تمام 

در هنر اسلالالامی    تهی اسلالات و تهی بودنش 

)اردلان   مترادف تجلی امری قدسلای اسلات

 (.1390و بختیار،  

هملالاان   دةیلالا ا اثر هنری  این  در  نهفتلالاه 

اسلات که درون خود اثر محصلاور    1اشلاتیاقی

و نیلااز بلاه بیلاان بر گرد محوری    بلااشلالالالادیم

دارد،  تلاعلاریلاف  و  نلاملالاایلاش  جلاهلالات  ملاعلایلان 

اصلالالالال  بر  منطبق  آن  مرکز  کلالاه  محوری 

توحید اسلالات. برای حاصلالال شلالادن چنین  

چیزی لازم اسلالالالات کلاه معملاار یلاا هنرمنلاد 
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صلالالاانع از هیچ آ از کند و همه چیز را که  

  شود یمدر آینده فضایی و در ادامه مکانی  

؛ در حقیقت فضلالاا تبدیل به به وجود آورد

شلالاود  ی مهم برای این مکان میاشلالااخصلالاه

یلاک معملاار فرف (.  1378)افشلالالاار نلاادری،  

بین مسلمان  باید دارای چنین ذهنیتی باشد 

از این طریق پلاایلاان اثر هنری  کلاه    و هسلالالات

خویش را پیش بینی کند و در مقام کسلای  

فراروند ساختن    -سلاازدیمکه در مغز خود  

معین و از   ییهلاابلاانی پشلالالات شلالالاک نیلااز بلاه  بی

پیش تلاأییلادهلاایی دارد کلاه ملادام در حلاال 

هسلالالاتلانلالاد طلاراحلالاان   -تلاغلایلایلار  بلارای  اللاملاویلای 

بلالااشلالالالاد  ,Bentley and et-al)  امروزی 

ای  لااللاب بر این مکلاان و چنین ایلاده (1985

و زمان، عامل محرکی اسلالالات برای از بین  

 بردن فاصله میان پایان و آ از اثر هنری.

ایلالاده      و  فلاکلار  ملاقلالاام چلانلایلان  در  ای 

فعلاالیلات خویش، مقلادم بر هملاه مسلالالالاائلال  

همیشلاه وجود دارد و نوعی دیدن از طریق 

مکلاانیلات    توانلادیمچشلالالام ذهن اسلالالات کلاه  

یابندگی مکان را فشلالالارده و حرکات مکان

 درکقابلرا بر گرد همان منظره واحد که  

برای فطرت آدمی اسلالالات، جمع آوری و 

از  کلالاه  ذهلان  کلانلالاد. چشلالالالام  ملاکلالاانلاملانلالاد 

معنوی هنرمنلاد در درون او   یهلااپرداخلات

کند، در جایماه  شلالاروع به رشلالاد کردن می

همیشلالالامی خویش، در منظری درونی بلاه 

.  ( 1380)ریلاد،    دهلادیمحیلاات خود اداملاه  

تجربه معماری یک اثر هنری اسلالالامی نیز 

در منظر درونی آن اسلالات؛ به همین سلالابب  

اسلالات که این معماری انسلالاان را از ک رت  

بلاه جهلاان تفکر عمیق و قلمرو  جهلاان بیرون  

 .بردیمروح 

بلاه ذهن        سلالالاؤالی را کلاه در اینجلاا 

بیان کرد که آیا   گونهن یا  توانیم  رسلادیم

این اثر که همانا در منظر درونی  مایهدرون

ای خواهد  ، موافق اندیشلاهشلاودیمآن حک  

بر مکانش تسلالال  یابد؟    خواهدیمبود که  

اشاره    ترش ی پمکانی را که بدان    تجربةو یا  

 شد حاصل کند؟

توان گفلات درک ذات  در نهلاایلات می

اسلالالالامی مرتب  بلاا ذهن بنیلاادی    -اثر هنری

و  اسلاتبا عالم بیرون   خوردهگرهاسلات که  

هدفش رسلالایدن به وحدتی اسلالات، به آنچه  

 مندمکانکه اعتقادی راسلاخ دارد و صلافت  

شلالالالادن را بلاه مکلاان موجود آنهلاا تحمیلال  

بنیلاادی  کنلاد. پک میمی توان گفلات ذهن 

بشلالار و تصلالاورات آن )سلالاوفه( که در هر 



 259                                       سلطانی                        / ی اسلام   ی اثر هنر   ی استفاده از مفهوم مکان در بازشناس 

  

افکار    یشلاکن شلاالودهای در پی  زمان لحظه

فلسلالافی از عصلالار نخسلالات تا عصلالار حاضلالار 

، متأثر از ذات مکانی مقدس اسلالات؛  اسلالات

تقدسلالای که اسلالالام و اثر اسلالالامی با زبانی 

هنری بدان ایمان دارد. ذاتی که به هسلالاتی  

را   یمنلادمکلاانتواند  خود ایملاان دارد و نمی

هلاملاچلاون    ردادنلاش یلایلا تلاغلا بلالاا   دیلاملار  چلایلازی  بلالاه 

 .(1370)نصر،  زمان زمینی مقهور سازد

 یر یگجهینف
معنلاا در اثری   1  برداشلالالات کلی از ملاأوای 

دهد که  معمارانه و هنری اسلالامی نشلاان می

در خلادملات حصلالالالاار    منلادمکلاانموضلالالاوع  

،  اسلالالاتمکلاان  ذهنیلات معنوی کلاه خود بی

همچون روح، احساس، زندگانی، حضور،  

 تقلادس. چنین اثری هنری نلاه از مرزهلاایش 

شود و عالمی از درون خودش زاده میکه 

آفرینلاد. زملاانی کلاه درک یلاک  را بلااز می

به آفرینش اثری   ن ی بفرفمعمار مسلالالالمان  

انجلااملاد، چیزی جلاذاب بلاه وجود هنری می

آید که نباید آن را فق  از تأیید ارتباه  می

اصلالالی   بر اسلالااس 2  بین کلیت آن و آرخه

کلاه یونلاانیلاان قلادیم بلاه خلادایلاان خود اعتقلااد  

داشتند دانست؛ بلکه درون اثری هنری که  

بر اسلالالااس اعتقلااد بلاه ذات تلاک مکلاان الهی  

ملای رنلالا  خلاللاق  ملاعلانلالاا  در  حسلالالای  شلالالاود، 

گیرد که سلااده و بی نقص و منظم بوده می

و در هملاه وجوه انسلالالاان جلااری و سلالالااری 

. در این  استاست و متأثر از امری مقدس  

درن  رمزی از جنک »وحدت« مشلالااهده  

شلالالاود؛ این بلادان معنی اسلالالالات کلاه در می

زنلادگی زمینی هیچ تفلااوتی بین مقلادس و 

از   یمراتب سلالالسلالاله یر مقدس نیسلالات، فق   

شلالالاه در توحیلاد الهی دارد در وجود کلاه ری

کار اسلات. این توحید نهفته در همه چیز و 

بیش از هملاه در هنرهلاای جهلاان اسلالالالام بلاه 

قوت خود بلااقی اسلالالات، چرا کلاه »تکنیلاک  

وحلادت« در »زیبلاایی وجوه توحیلاد« مکملال 

)مدل    خلاقیت معمار مسلالالمان شلالاده اسلالات

 (.3شماره  

 

 

 

 

 

1 Abode. 

2 ἀρχή (به یونانی). 
 

 امأو

 وحدت         

آرخه                                            

 

 پدیده آفرینش    
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ارتباط موارد مهم برای وجود یک اثر )ماخذ: نگارنده(: 3مدل شماره 

پک اثری هنری بلاا کلیلات و حجمی بزر  و یلاا  

گشلالاوده شلالادن هسلالات،  کوچک که در حال  

شلالالاود و بلااور بلاه مطلقی دارد کلاه  سلالالااختلاه می 

توان آن را گشلاود، چرا که برای همیشلاه در  نمی 

آن ذوب شلالاده اسلالات و چنین مطلقی که خود  

مکلاان اسلالالات مکلاان این بنلاا یلاا اثری هنری را  بی 

 Relph, 1996; Norbergکلانلالاد ) تلاعلایلایلان ملای 

Schulz, 1980 and 1997  و خود در مقام معنا )

کلانلالاد و بلار ایلان ملانلاظلار »رمز  و حضلالالاور جلاللاوه ملای 

اثری کلاه گشلالالاودنی   30وحلادت« را برای جوهر 

گشلالااید؛ جوهری که در اثری هنری  اسلالات، می 

 گیرد. اسلامی »رنمی جادویی« به خود می 

گیرد،  شلالاکل می   گونه ن ی ا سلالااختاری که    

ظرفی از پناهماه برای انسلاان اسلات که همیشلاه بر  

شلالالاود و درک آن ظلارفلای  چلایلازی ملاتلاملارکلاز ملای 

ی بیلاان  راحت به درونی در وجود انسلالالاان اسلالالات و  

ای  گونه . نقطه اشلالالاتراک دو ظرف به شلالالاود ی نم 

مسلالااوی، مر  و زندگی و آنچه را که انسلالاان  

بدان نیاز دارد در همان رن  جادویی که جزئی  

)اردلان و بلاخلاتلایلالاار،    اسلالالالات از وحلالادت ملاطلاللاق  

ای »مکلاان دار و ثلاابلات« تبلادیلال  (، بلاه سلالالاایلاه 1390

کنلاد، چرا کلاه هلادف در پنلااه دادن بلاه انسلالالاانی  می 

دارد که روی زمین سلالااکن اسلالات و به قسلالامی  

سلالااده اصلالال و منشلالاأ را به عنوان افقی برای خود  

 اوست.    31دارد که همیشه در پناه نماه می 
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